DIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETQOS
DIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOS
DIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOS
DIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOSDIALETOS

DIALETOS

“nds seres humanos ndo somos nem deuses
nem animais; somos animais falantes que vivem

em cidades - para o bem e para o mal.” !

A ideia de uma linguagem que seja universal carrega consigo uma boa dose de utopia. Porém se
considerarmos a arte como uma linguagem essa ideia ndo parece tao absurda. Um brasileiro, um
alemdo, um indiano podem ser mobilizados por uma pintura. Uma pessoa que ndo teve condigdes de
estudar devido uma precaria situagdo econémica, pode compreender plenamente uma obra com teor
politico enquanto um banqueiro colecionador pode enxerga-la apenas como uma cifra.

As especificidades de uma linguagem como a arte, e principalmente a arte contemporanea,
encontram uma analogia pertinente na definicgdo de dialeto. Derivada do grego, ela significa
originalmente conversacdo; hoje, refere-se a uma linguagem definida, com caracteristicas proprias a
partir de uma raiz linguistica. Suas caracteristicas diferenciais sdo consequéncia do tempo e da vivéncia
que elas proporcionam. Assim também podemos considerar as obras de cada um dos artistas que
integram o grupo De Quebra e esta exposigdo. Como se cada um tivesse o seu dialeto, mas, mesmo
dentro da heterogeneidade das obras, também ha uma raiz comum que alimenta esses trabalhos. Algo
que se convencionou denominar “arte conceitual”. De forma simplificada, um conceito ou ideia seriam a
principal matéria do objeto de arte e sua forma ou mesmo execucdo estariam a reboque desse
conceito. Isto acaba por aproximar a arte ainda mais da concepgao de linguagem.

Assim, Mirella Mostoni e Liliana Buzolin apresentam os trabalhos que mais se identificam ao
descrito acima. Entre as semelhangas e diferengas que eles possuem cabe destacar, no caso de Mirella,
um viés mais politizado sobre o feminismo e suas relagdes naturalizadas com o patriarcado (série
Adulteras, em ceramica) ou o desrespeito aos Direitos Humanos em regimes ditatoriais (A escrita € um
golpe que se imprime na pele, livro de artista). Liliana usa a pintura para discutir a sintaxe pictérica
através de um esvaziamento tanto do assunto da pintura como da ideia de expressdo ligada a autoria
de algo (um pouco como o pintor americano Jasper Johns) no poliptico Instrucdo Inutil; uma dimensdo
lidica também esta presente, mas € um jogo que ndo pode se completar ou resvala para a melancolia
como um céu que sabemos belo, mas estd para sempre fragmentado (o trabalho com pecas
imantadas - Quebra-Cabeca). Ambas criam uma sintaxe propria em seu dialeto, dotada de uma
rigidez que antes de provocar uma estagnacdao do trabalho acaba por expandi-lo. Liliana usa para
atingir esse objetivo imagens apropriadas (um velho manual de automdveis ou fotos de céus) e
sua descaracterizagdo. Mirella usa a literatura e cria um sistema de codificacdo para identificar
personagens e condigdes femininas que moldaram o imaginario de uma feminilidade, construido por
autores masculinos, através de cores e, a meu ver, de forma inusitada, construidas em ceramica.

Distante no tempo, as primeiras “paginas” foram tabuletas de ceramicas com simbolos, mas também
havia outras formas de linguagem arcaica. Rosana Boniconte se vale do registro fotografico, executado
as centenas, para construir suas “paginas” que aguardam decifracdo. E qual seria essa a mensagem
que elas guardam? - Devemos |é-las como os antigos liam os céus a procura de orientagdo nas viagens
ou perscrutando o futuro? Ou ainda como os adivinhos que leem fundos de xicaras, borras de café ou
cha? A quantidade de imagens geradas e a evidente passagem do tempo para que fossem executadas
exigem um método e uma dedicagdo que lastreiam o conceito. A formalizacdo do trabalho ainda foi
capaz de guardar uma relagdo com a beleza, penso, dos mapas astron6micos onde a materialidade que
vemos nas imagens ja ndo mais existe devido a passagem do tempo.
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E muito cara ao universo conceitual a acdo de formalizacdo do objeto artistico. Isto porque, em
esséncia, a arte ja estaria formalizada através do pensamento do artista, prescindindo da execugdo. A
radicalidade contida nessa afirmacdo ndo impede, claro, que artistas busquem a formalizagdo; é o
modo como fazem isso que se torna relevante. Claudia Briza, por exemplo, utiliza refugos de madeira
recortada e tirando proveito do formato prismatico que ja possuem, pinta as varias faces de maneira a
serem vistas uma a uma, mas nos fazendo buscar uma apreensao total da forma do objeto apropriado
e sua interagdo com a intervengdo de carater pictdrico (impossivel ndo pensar nos Objetos Ativos de
Willys de Castro). Seus desenhos conversam com as suas esculturas de maneira muito original: as
intervengdes da tinta nas faces da madeira geram simbolos que ganham autonomia e sdo dispostos
com certa dose de aleatoriedade, mesmo quando recortados e colados no suporte. Essa aleatoriedade
formal ocorre de maneira diferente, sem controle por parte da artista, quando deixa que manchas de
nanquim se depositem no papel e se expandam. Paulo Pinheiro também usa do conceito do
descontrole da matéria como origem de suas pegas. Ao invés de nanquim, Paulo usa cola PVA
branca comum espalhada sobre uma superficie lisa e ndo aderente; as “tiras” obtidas sdo objetos
informes, mas a partir de uma acao como dobrar ou enrolar eles se estruturam, mesmo que
precariamente, e ganham uma autonomia efémera, ja@ que a cada montagem ¢é impossivel
repetir a forma adquirida anteriormente. A estruturacdo destes objetos tem uma derivagao
quando Paulo adiciona outros elementos a cola, como linhas ou elasticos. A forma autdbnoma passa
a depender de algo estranho astiras, quase como uma pele violada e a consequente tensdo que
surge, ndo mais pelo equilibrio precario, como no trabalho anterior, mas devida a poténcia
latente a partir de sua instalagdo.

Formas, autonomia, ordenagdes aparentemente aleatdrias, resultados informes, materiais
inusitados que se repetem e se integram; tudo isso esta presente nos trabalhos de Eliane Gallo, talvez
a artista do grupo que estd mais distante da denominagdo “arte conceitual”, conforme enunciamos,
sucintamente, acima. Porém, creio que a maleabilidade com a qual artistas latino-americanos se valem
dessa linguagem contemporanea pode ser uma vantagem. Eliane cria objetos que dialogam muito com
a arte téxtil, mas ndo abrem mdo do desenho ou outras linguagens mais, digamos, tradicionais.
Arquiteta de formagdo e docente na area, chama a atengdo a total falta de ortogonalidade em seus
trabalhos e o uso de elementos estruturantes como o circulo; a integragdo de papéis, com desenhos ou
ndo, tecidos, linhas, ocasionando transparéncias e opacidades; nas pecas maiores, a tendéncia que a
juncdo de matéria e estrutura acabem por desestruturar o todo; e ainda uma relagdo organica e
cadtica de entrelacamento e convivéncia entre elementos diversos que remete ao universo dos fungos?.
Essas caracteristicas, juntas, conduzem a uma atmosfera de sonho. Seriam, portanto, conceituais? .

Um conceito, uma concepgao definida ou um pensamento mostram sua validade ao serem postos
em discussdo. Conceitos ndo sdo verdades absolutas. Em periodos turbulentos, para o bem e para o
mal, conceitos sdo revistos e nosso pensamento e avaliagbes podem mudar desde que haja uma
compreensao do que nos é apresentado. E preciso querer compreender. Os sonhos, por exemplo,
sempre tiveram uma importancia cultural que se perdeu ao longo do tempo. Ainda que recuperada pela
psicanalise, hoje se reavalia a concepgdo dos sonhos a partir dos povos originarios. Tentamos olhar o
passado com os olhos do presente e entender os acontecimentos a nossa volta; criar um lugar que nos
dé a seguranga de um jardim, uma seguranca atmosférica e ainda assim palpavel. Um lugar que
mesmo nas cidades possa nos ajudar a entender a condigdao de animais falantes e abrir mao da palavra
ou do excesso delas.

Uma linguagem que seja compreendida por um grande nimero de pessoas e as afete pode,
entdo, ndo parecer tdo utdpica. Mas é preciso que ela mantenha uma especificidade, algo que carregue
as vivéncias para dentro de nossas manifestagoes. E preciso que a linguagem universal seja também
um dialeto. Talvez nem todos entendam, talvez ndo entendam completamente ou, quem sabe!
percebam que a fala mais eloquente ndo vem da boca ou das maos, mas vem das entranhas.
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